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Besedila, ki spremljajo projekte, realizirane pri predmetih Slikanje in Risanje, so tokrat — kot del priprave
koncne razstave — napisali Studentje sami. Njihove interpretacije lastnih ustvarjalnih intenc lahko
preberete v osrednjem delu razstave.



Rebeka JERMAN

Dragi gledalec,

ne pricakuj obSirnega intelektualiziranega teksta.
Zame si prvo gledalec, Sele nato bralec.

Nocem da beres. Glej sliko!

Kaj se mi je porajalo v glavi, na kaksen dan je nastala, katere barve so se mi zlivale po cevljih in zakaj...O

tem bi lahko iz oéi v oci debatirala ob dobri kavi. Zdi se mi brezsmiselno, da bi ti obnavljala umetnostno

zgodovinska dejstva in analize. Morda jih Ze poznas ali pa bi ti le zacasno zvenele v glavi. Dosti dejstev in
informacij je pri nas velikokrat le na nekaksni racionalni izmenjavi.

Vem, malo si pozabil...preden si zaplaval v tekste in storilnostne programe, si gledal oblike, barve, si
pacal ter puscal sledi voséenk in Smink po stenah jezne mame. Preden si postal analizirajoci um, je bilo le
¢udenje, akcija, brez sledi dvoma. Bila je radovednost in bil je pogum. Ti si bil gledalec in raziskovalec. Se
zdalec nisi bil pasiven bralec.

Kaj vidim jaz ob svoiji sliki, vem. Kar nihée ne more vedeti je, kaj zagledas ti. Vem pa, da kar gledas,
zacutis in sprevidis, bo ostalo v tebi. S tabo bo zakorakalo iz te sive avle, se prerivalo na busu in verjetno
se bo znova zbudilo in te spreletelo neko zdolgocaseno nedeljo.

Ob sliki si gledalec in potem njen in lasten bralec.

Zato...ustavi se in samo GLEJ!

Tvoj pravi sogovorec, ti ob tem tekstu, Ze srepo zre v oCi in govori.



Maja AMBROZIC

V Studijskem letu, ki je za menoj sem na podrocju risbe in slike raziskovala geometrijsko abstrakcijo.

Skorajda slu¢ajno in nehote sem v sedmem semestru nacela svetlobo nosilca z drobnimi Srafurami, ki so
kot minimalisti¢ne izkuSnje oznacile moje nadalje delo. ("osamljenost" teh razprsenih oznak - to
nedoloceno naselitev, so postopoma povezale "poti", sledi linearnosti, ki je zahtevala izrazitejSo
zgostitev). Da bi se izognila dekorativnemu vzorcu sem vsaki¢ upostevala svetlo temni kontrast z
mnozico prehodov, ki so dolocali liricnost ob¢utenja prostora. Prav to liricnost - te okruske v prostoru so
potem hipoma nacele nasrSene geometrijske smeri, oznake, ki so vdirale z roba svetlobe proti srediscu
in tako vnasale nemir in dramo zivljenja v prostor risbe. Moja izkuSnja z geometrijsko abstrakcijo je tako
postala del mojih lastnih izraznih prvin, kar mislim nadaljevati tudi v prihodnje, saj mi moja izrazito
osebna liri¢na razliCica tega prostora omogoca podrocja, ki so Se neraziskana.

Ker sem sledila minimalisticnim postopkom sem tudi v sliki izbirala monokrome postopke skoraj, da brez
kontrastov, Sele v zadnjem ¢asu upostevam razigranost in razli¢nost barvnih sledi - tako toplih kot
hladnih ter barvo zdruzujem z graficnimi dodatki, kot obarvano risbo. Tudi otiranka (frotage) je del te
zgodbe, ki sem jo s kolegico uvrstila v uéno uro na srednji Soli. Tudi otiranka vsaki¢ zveni minimalisti¢no z
Stevilnimi tonskimi prehodi, ki enako oznacujejo svetlobo nosilca in je prav tako lahko obarvana.



Ursa KOZELJ
Mi-dva

Razmerja med naravo in ¢lovekom so soodvisna. Skozi kulturno antropologijo lahko sledimo soodvisnosti
¢loveka in narave. Arhaika kulture se je ohranila vse do danes in ponovno zremo v gore, ki jih dojemamo
kot nedotaknjen del sveta in jih ponovno vidimo kot prostor svetosti.

Pogled z gora je v mojih delih odmaknjen. Svetlobi sledim in jo poudarjam ter ohranjam kot skrivnostno
poltemo. Svetlo-temno razmerje v risbi in sliki mi omogoc¢a romanti¢no vzdusje. Gore gradim
postopoma, kot poteka tudi vzpenjanje in sestop z gora. Pri tem niso vsi detajli vidni, saj ostanejo prikriti
tudi med fiziéno hojo, kadar upodabljam hrib za hribom in pocasi odkrivam nove, izmisljene poti, ki bi mi
jih bilo v ¢ast prehoditi. V mojih delih so vedno prisotne tudi figure v parih, podrejene naravi.

Za mehke tonske prehode uporabljam rdeco kredo ali akvarelne barvice. V mojem primeru je papir kot
nosilec klju¢ni medij, saj z njim ohranjam svetlobo in s tem nemir v senénem delu.

Naslov celotne serije je »Mi-dva«.

Beseda »Dva« je v relaciji z dvojino figur, ki se prikrito kaZze nad prepadi. Beseda »Mi« pa ima ob besedi
»Dvac, globlji pomen, saj v hribih nisi nikoli sam, vedno so ob tebi gore in vedno pozitivni ljudje z mo¢no
razvito empatijo, brez da bi to posebej poudarjali ali se o tem celo ucili oziroma naucili.

V prispodobi, ki je v€asih Ze sama realnost, je nasa vztrajnost, sodelovanje, pomo¢ drugemu, Zrtvovanje
za drugega, za neznanca dragocena veljava, ki se po mojem mnenju ne uci oziroma nauci. Kvalitete, ki
jih krepis kot planinec, pohodnik, so samoumevne (brez predavateljev na fakulteti, ki bi ti to predavali).



Eva ROKAVEC

Modernizem pojmuje sliko tudi kot telo, Se posebej v drugi polovici 20. stoletja, ko se pojavi slikarstvo
informela. Aktualnost slike-objekta, podrocje informela se je ohranilo do danes in ga v svojem delu tudi
povzemam. Mediji so pri tem razli¢ni. Sama uporabljam predvsem blago, saj se mi zdi, da je to
najizrazitejsi priblizek naSemu telesu glede na to, da smo vsak dan odeti vanj. Za vsa svoja dela sem
uporabila najdeno rjuho. Rjuhe kombiniram Se z vrvico, s povoji in druge tkaninami ter najdenimi
predmeti.

Moje kompozicije so navpicne, s tem se priblizam pojavnosti ¢loveske figure in v najdenem tekstilu
sledim Zzivljenju. Obicajno ga obarvam enobarvno, ki je obenem temelj slike, kasneje ji dodajam Se druge
odtenke. Zanimive so raztrganine, skozi njih se razpira prostor. Slednji se nakazuje tudi z gubami. Je
romanti¢no razpoloZenje, ki se ga lahko z rokami dotikamo. Svojim delom ne dajem naslovov, ker Zelim,
da delo govori skozi lastno pojavnost.

Tudi v risbi kot primarnem izhodi$¢u sledim nagubanem prostoru. Crta je izrazito linearna, poteka od
roba do roba. Tako kot pri tekstilu se ustvarja zanimivo opticno gibanje, ki vznemirja oko. Risbe se da
tudi sestavljati, s tem se dinamika prostora razsiri. Gibljivost ¢rte dosegam s kemicnim svinénikom, ki
pusca enakomerno sled in ohranja enotnost linearnosti.



Tina OPALK

Odnos do oblike se po drugi svetovni vojni bistveno spremeni. Renesancna oblika izgine, pojavi pa se
spremenjena podoba, kot krik, kot obup, kot skrajna oblika Zivljenja. Telesnost se v moji risbi nekako
razprsi. Obliko tvorijo Crte, raster, ki prehaja iz leve proti desni in se razras¢a znotraj prostora. Figura, ki
se pojavi je del vecje zgodbe, vpeta je v svet bole¢ine, melanholije, minevanja, izgubljanja v mnozici... S
prenosom risbe na vecji format sem ustvarila risarski pripomocek, vec¢ skupaj zlepljenih minc za kemicni
svincnik, s katerim sem lazje dosegla vecje dimenzije, kjer podobe Se bolj zazZivijo. Ne gre za fizi¢no,
telesno podobo, temvec za raztelesenje te. Pred nami je duhovna podoba, ki z gledalcem vzpostavlja
specificen odnos, dramo, ko se ta sooca s samim seboj. Pojavijo se vprasanja kot so kdo sem, kaj sem,
zakaj sem...

Obarvana risba nam ponudi Se vedji poudarek znotraj drame. Barve, ki jih izberem imajo zame mocno
simbolno vlogo in jih na nosilec nanasam s prsti in vato, tako Se bolj ob¢utim svoj sinesteticen svet. Krik
in grozece, tesnobno ozracje, ki ga lahko ob¢utimo pri opazovanju podob, lahko sre¢amo tudi pri
norveskem slikarju Edvardu Munchu.



Janja JURECIC
»Arhiviranje kot beleZenje«
Arhiviranje, beleZenje, dokumentiranje, skiciranje, mapiranje - fotografije, kozarec, gumb, pripoved.

Kaj je tisto, kar nas vlece nazaj? Zakaj Zelimo ohranjati predmete, fotografije in gumbe? Zakaj je
pripoved babice Zareda, topla in skrivnostna? Zakaj zelimo govoriti o stvareh, ki so Ze tako dale¢ in
poslusati zgodbe o njih?

Ali s tem zadovoljujemo potrebo po varnosti, ki jo v nas pri¢arajo Ze znane stvari, po ugodiju in
pripadnosti k »nam«? Ali pa je to tisto »nekaj« kar nas pritegne ravno zato, ¢eprav ni tako zelo
oddaljeno, a ze ima nekaksen misti¢ni, ¢arobni pridih?

V zadnjem letu se ukvarjam s postavljanjem tak3nih in drugacnih vprasanj. V svojem razmisljanju sem
prisla na navezavo s konceptualno umetnostjo. Kot je zapisal Suvakovi¢ (2007), je konceptualna
umetnost naziv za dejavnost, ki je avtorefleksivna, analiti¢na, kriti¢na, ki ne zavracda teoretske
komponente in je zasnovana na raziskovanju karakterja, koncepta in sveta umetnosti. Umetniska
dela, ki nastanejo v konceptualni umetnosti so koncepti (vizualno-verbalni predlogi) in teoreti¢ni
objekti (umetniska dela kot vzorci teoreticne razprave).

S svojim delom ne Zelim proizvajati ilustracij. Zelim arhivirati, beleZiti, skicirati in mapirati dogodke za
katerimi ni ostala niti fotografija, niti kozarec ali gumb, pa¢ pa le pripoved. Zare¢a pripoved babice.



Saraja - Sara JAKOPIC
»MESTO«

Moje 'Mesto' sestoji iz risb, vzetih iz skicirke As, ki vse bolj postaja moj dnevnik. Majhna dimenzija, ki
jo dolo¢a, mi nudi intimnost in spodbuja potovanje v detajle.

Risbe nastajajo brez predhodnega nacrtovanja, prepus¢am se toku asociacij in sledim konici pisala, ki
riSe pot. To je moje potovanje, moj trip. Omogoca miigro, sprostitev in razmislek v prostoru (za
razliko od razmisleka v besedah, ko je nasa pot linearna). Omogoceno mi je soocanje s Custvi,
premagovanje ovir in iskanje resitev, ki so pred menoj in jih je neskon¢no.

Razstavljene risbe so izbrani prizori, povecani na A3 format, in se tako obnasajo popolnoma drugace
kot v intimnem ozracju skicirke-dnevnika. Niso vec skrivnost ali Zelja, ki jo Sepetamo sami pri sebi -
jasno in glasno so namenjene tudi javnosti.

Poigravam se s pojmom mesta. V prvi vrsti je to 'mega mesto' z ogromnimi stavbami in labirintom
ulic. Morda so to 'fantasti¢na mesta mojega (nasega?) otrostva'. Ali pa mesta kot tocke v prostoru, v
kateremu smo. Vsaka risba je skoraj kubisti¢no razbita na Stevilne dele, ki soobstajajo in hkrati
ustvarjajo ta trenutek, obcutje in usodo. Subjekti — upodobljene osebe, so pogosto razdvojeni, prav
tako kot je razbita pokrajina. Risbam je skupna uporaba dolocenih elementov, ki se na videz
ponavljajo in vsaki¢ znova ustvarijo novo specifi¢no fantasti¢no krajino in atmosfero. Uporabljam
svojo intimno likovno govorico simbolov, ki se seStejejo v nadrealisti¢éno oblutenje upanja v toku
sprememb, izgubljanja, racionalnega nacrtovanja in toka Custev.

Kaoti¢nost, vrvez, rojenje asociacij, pa vendar ... Da dojamemo (in doZivimo) celoto, je potreben
pogled od dale¢. Od tam pa nam vsako potapljanje v detajle omogoci potovanje v lasten notranji
svet.



Jernej PUSTOSLEMSEK

Konceptualna izhodi$¢a v sodobni umetnosti so velikokrat oznacena s socialno-druzbenim
angaziranjem umetnika, kar je prepricalo tudi mene in kar v svojem delu negujem tudi sam. Za
izhodiS¢e velikokrat uporabljam najdene stvari, Ze uporabljene in potiskane predmete, ki jih nato
sestavljam kot zgodbo, katera se vzpostavi med likovnim prostorom in sporocilnostjo. Pri tem
uporabljam neposreden likovni izraz brez olepSevanja: primarnost bele barve, neobdelane povrsine,
natrgane in razrezane povrsine, idr.

Dela delujejo kot zapuscena bojna polja, ki so tam ostala po vojni. Povrsina je razbrazdana, natrgana,
poskodovana, v nekaterih primerih potem nazaj popravljena z mavcem ali prekrita z belim robcem,
skozi katerega se vidi »okostje« iz Zice, ki je Ze dobila svojo patino, na njej je rja, ki poudarja tragicnost
zgodbe upodobljene na povrsini.

Pri zadnjih delih sem kot osnovo, nosilec uporabil opne za bobne, ki so bile prej uporabljane za
igranje, njihova povrsina pa je bila obtol¢ena, zabrisana in izmucena. Opne Ze same po sebi nosijo
svojo zgodbo, saj vsak udarec pomeni to¢no dolocen ton pri neki glasbi, je nek zapis, ali pa sled
ucenja, truda, ki je bil vioZen v igranje. Opne sem nato z dletom raztrgal in ustvaril ritem, spet pa nas
asociira na propad necesa, razkroj.

Kot nosilec sem uporabljal tudi okvir platen, iz katerega sem iztrgal platno, ¢ez pa napel polprosojen
papir. Pod papir sem nalepil nesmiselne stavbe, ki odrazajo moc kapitala, so kot manifest bogastvu in
kapitalizmu. Izbral sem stavbe iz Dubaja, saj je tam eden od centrov svetovnega kapitala, ki se moc¢no

odraza v arhitekturi (npr. sredi puscave so si zgradili smucisce). Zadaj sem nalepil slike na katerih so
slumovska naselja dokaj blizu Dubaja, kot nek opomin na neenakosti in nemoralnosti kapitalistov.



Nace MIROSAVLIJEVIC

Izhodis¢a za moja dela so precej obsirna. Namrec zajemam Zivalski motiv, vklju¢ujem mitoloske
prizore pretezno grike kulture in nekaterih ostalih evropskih predkri¢anskih ljudstev. Ze od zacetka
moje umetniske poti, me fascinira zgradba ¢loveske lobanje.

Zivalski motiv zelo rad upodabljam predvsem zaradi lastne ljubezni do narave in Zivalstva v splosnem
smislu, kar je prisotno Ze od otrostva. Veliko ¢asa sem namenil tudi preucevanju evropske kulture
pred prihodom kri€anstva. Zanima me tovrstna simbolika, obicaji teh ljudstev ter njihova povezanost
z naravo in surovost. Motiv lobanje je bil in Se vedno je zelo priljubljen v umetnosti evropskega
prostora. To je povsem razumljivo, saj ima ta, kot predmet upodabljanja in Studije precej zanimivo,
specifi¢no zgradbo.

Omenjene motive zdruZujem v neko celoto. Moram dodati, da se v tej smeri razvijam tudi pri ostalih
umetnostnih predmetih. Kot vemo, je v moderni umetnosti prisotnih veliko slogov, ki jih ne moramo
natanc¢no uvrstiti. Sam sem od zacetka deloval v smeri realizma. Tudi, ko sem se zelo trudil objektivno
interpretirati realnost, so mi profesorji pripisovali prvine nemskega ekspresionizma. Tak3en slog
temelji na osebni izpovednosti in posledi¢no na deformaciji objektivne realnosti. Odlocil sem se, da
bom ozavestil svoj nacin izraZanja in nadaljeval v ekspresivni potezi.

Tako so pricela nastajati dela, ki imajo izrazito mocno sporocilnost, vsebujejo po vecini turobno
vzdusje, ki ga vselej prikazujem s skrajno reduciranim spektrom barv, ¢e ne zgolj samo v beli in ¢rni.
Veckrat uporabljam modelacijsko tehniko. V svoje kompozicije ob&asno vpeljujem tudi zelo Zive
barve, kot barve ognja. Uprizarjam motiv boja mitoloskih poSasti, kjer zdruzujem mitolosko z
Zivalskim. Najrazli¢nejSe modifikacije lobanje so sprva nastopale kot avtonomni motiv. Ta dela so
sluzila predvsem Studiji, kjer sem lobanjo prikazoval na drugacne, individualizirane nacine. V skladu z
lastnim razvojem ali bolje receno razvojem lastnega sloga izrazanja, sem lobanja pricel vkljucevati v
obsirnejSo kompozicijo, kjer ta sluzi predvsem potenciranju temacnega vzdusja. Vselej vkljuCujem
zivali, ki se jih je v zgodovini likovne umetnosti drzala preteZno negativna simbolika. Dober primer
tega je kaca ali volk. Najdemo tudi mitoloSka Zivalska bitja, kot so minotaver, zmaj in grif...

V svoj opus vklju€ujem tudi ¢lovesko figuraliko, kjer poudarjam pomen ekspresije glave. Ta teznja
izvira predvsem zaradi iz¢rpnosti motiva lobanje, ki ne dopusca pretiranega Custvenega izrazanja.

Morda se sprva zdi, kot bi bila moja izhodis¢a malce nepovezana. Iz vidika ekspresije pa lahko rec¢em,
da temu Se zdalec ni tako. Delam to, kar mi lasten slog izrazanja dopus¢a in pri ¢emur ta dosega
najvecji potencial.



Ana KOSIR
""OD TU DO TAM"'

Podroc¢je moje ustvarjalnosti je bilo v letoSnjem Studijskem letu posveceno podrocju landarta ali po
nase krajinske umetnosti. Doma sem v bliZini reke Save, ki je zame prispodoba tamkajsnjega Zivljenja,
ne samo ljudi temvec Zivljenja cudovite narave, kjer sem odrascala.

Pot ''Od tu do tam" je oznacena s krajem Radoviljica, vse do mojega "'koticka' ob reki, kamor rada
zahajam. Medij za upodabljanje povezanosti z naravo je mehak svincnik ali oglje, in akvarel, ki zmehca
prizoris¢a, ki jih slikam z osebno izpovedjo romanti¢ne pokrajine.

Med risbami in slikami vlada mocan kontrast. V risbi prevladuje groba, temna linija, medtem, ko v
akvarelih najdemo igrivo, spros¢eno barvno harmonijo.

Z delom sem zacela na majhnih formatih, s katerimi sem poudarila intimnost poti. Preko leta se je
risba/slika razvijala in s tem tudi njen format. Toda kmalu sem se znasla v polozZaju, ko moje delo ni
bilo vec izraz trenutnega stanja, mojega beleZenja poti. Bila sem izgubljena. Najti sem morala svojo
pot. In sem jo. Tako so nastala zadnja dela, ki so izraz tega iskanja poti. Majhna okrogla opna odpirajo
pogled na pokrajino, vendar le delek nje. Ostalo za gledalca ostane skrito, obcuti lahko le del tega,
kar obcutim jaz in tak je tudi namen.

Pravzaprav je to vrsta osebnih dnevniskih zapisov, ki jih riSem in slikam za svojo diplomsko nalogo.
NavduSuje me konceptualen pogled na naravo, njene lepote, bogastva, katere beleZim skozi intimne
likovne zapise. To so okna mojega Zivljenja, in so poleg likovnega koncepta tudi del mene, del moje
poti.

Kot bododi likovni pedagog upam, da bo moje delo in moj pogled, nekoc imelo vpliv na bodoce
generacije mladih ustvarjalcev, tako skozi pedagosko delo, kot umetniski koncept.



Dasa PRAZNIK

V Studijskem letu sem se srecala s pojmom fraktalov, s filozofijo vzorcnosti, ki oznacuje izpovedno
mo¢ moje risbe. V belini nosilca se od roba do roba grmadijo vzorci, organske oblike, celi¢nost podob,
ki zaznavno gradijo arhitekturo podozivljanja prostora, ki ga Cutim kot socasni del praznin in polnin.
Izbiram tako vodoravne in navpi¢ne formate, kamor pajcevinasto gradim abstraktno zasnovane, v
robove slikane »ostaline«, kot nekaksen bivanjski spomin. Morda so to usedline nase ¢loveske
usojenosti, ki so nemoc¢no obleZale v neskon¢nem prostoru ¢asa ali pa le sledi, ki jih za seboj puscajo
Zivljenjske izkusnje.

Mandale, ki so jih pri moji uri upodabljali dijaki, so zahtevale enako obclutenje prostora, ob enem pa
dijake seznanile z ravnovesjem, ponavljanjem, ustvarjanjem ritma. Za razliko od simbolnih okroglin
mandal, so moje oblike, nepravilne in nanizane po prostoru svobodno. Linije so neodloc¢ne in se vijejo
ena okoli druge, se prepletajo in lahko jih dojamemo kot vprasanja, ki se nam porajajo skozi Zivljenje.
Govorijo o ¢asu, ki ga Zivimo, o skepticizmu, razdvojenosti, ki ga prinasa sodobni ¢as. Igra svetlobe in
seng, ki se pojavi na nosilcu prikazejo prav to. Vzpone in padce, ki nas ¢akajo v Zivljenju, svetle in
temne plati vsakdana ter raznolikost poti, ki so lahko jasno zacrtane ali pa polne ovinkov, a nas vselej
pripeljejo na cilj.

Ce sem pri vedini del izkorid¢ala zgolj svetlobo, belino nosilca in nanj nana3ala ¢rne linije ter z njimi
ustvarjala prostor, sem skozi ustvarjanje svojim delom dodala Se barvitost. Z akvareli, ki nam nudijo
uravnavanje transparentnosti barve sem ponovno dosegla abstraktno krajino, ki nas z igro linij in
ploskev popelje v svet dvomov in odlo¢nosti.



Tadeja POGACNIK

Ob zacetnih studijskih vajah v zadnjem letniku sem se odlocila za raziskovanje prostora modernizma
tako v sliki kot tudi v risbi.

Pri risbi sem se odlocila za uporabo neprekinjene Crte po vzoru ameriskega minimalizma. Gre za
spiralno sled, od roba do roba, ki zdruZuje prostor z ritmi¢nimi presledki ter tako ustvarja izpovedno
moc in njeno lepoto na belem nosilcu. Linije dajejo obcutek fluidnosti, teko¢nosti, saj sem uporabljala
le diagonalne smeri. V slikarskih delih prav tako ohranjam belino svetlobe nosilca, ki jo prec¢im s
transparentnimi akvarelnimi nanosi hladnih in toplih barv. Prav ta lastnost transparentnosti barv
ustvarja ritmicne prostore, ki se zakljuCujejo in zacenjajo s krizanjem linij.

Vsaka sled je sled pripadnosti Zivljenju, negovanju lepega, pristnega, ki ohranja tudi naSo pomiritev v
ljubezni. Del teh ustvarjalnih presezkov je bilo tudi delo z dijaki, Ceprav je bila naloga zasnovana kot
kiparska naloga, so ucenci kljub vsemu dojeli kako ohranjati ritem lepote v prostoru. Moje delo se ob
zgodovini umetnosti zelo povezuje z naravo v kateri sobivam in v odnosu do nje.



Urska JERAJ
»Osvobojena kompozicija«

Ukvarjam se z neposrednim prevajanjem glasbe v likovni jezik. Izberem si skladbo, ponavadi klasi¢no
in pred seboj imam velik format. Tone in instrumente v skladbi razdelim na dva sklopa: instrumente,
ki odigrajo ritmi¢no vlogo — za njih ponavadi uporabljam likovno spremenljivko to¢ko in manjse
ploskve, za gong naprimer ne popolnoma zakljucen krog. V drugi sklop pa sodijo instrumenti, ki imajo
melodi¢no vlogo. Tu pridejo na vrsto krajSe, daljSe, tanke in debelejSe linije. Tako v slikarstvo vkljucim
element &asa, ker zaénem na formatu levo zgoraj in sledim skladbi proti desnem kotu spodaj. Casovni
element je vkljucen le, ¢e gledalec ob poslusanju skladbe ve kako naj risbi-sliki sledi. Podobno, kot v
notnem ¢rtovju tudi jaz delim risbo na vrstice, ki jih eno za drugo riSem horizontalno. Rezultat, risba
ali slika, Ce jo pogledamo, kot celoto ponavadi spominja na nekak3no abstrahirano impresionisti¢no
pokrajino.

Tokrat me je prevzela misel o osvobojeni kompoziciji. Glasba ima to¢no dolo¢ena pravila, ki jih
poimenuje in upoSteva. Tako skladateljevo delo lahko dobesedno izvajajo generacije njegovih
zanamceyv, vse dokler imajo pred seboj note. Bolj, kot je skladatelj natanden pri zapisu dinamike, bolj
si bodo izvedbe med seboj podobne. Likovnega umetnika pa nikoli ne citiramo dobesedno. Lahko, da
je odkril dolo¢ene smernice, ki si jih sposojamo in jih uporabljamo pri svojem umetniSkem izraZzanju,
popolno citiranje, dobesedno kopiranje likovnega dela pa vodi le v reprodukcijo, ki ji ne pripisujemo
visoke umetniske vrednosti. Umetnik, ki je osvobodil barvo dotedanjih obvezujocih potez Copica in
neposrednega dotika umetnika, preko ¢opica, do sledi na nosilcu, Jackson Pollock, me je inspiriral pri
Zelji ,da naslikam glasbeno/likovno kompozicijo, ki je osvobojena natancnih pravil notne transkripcije.
Na nosilec sem pritrdila prazna notna ¢rtovja z dvema vrsticama. Od trenutne volje je odvisno
katerima dvema instrumentoma sta namenjeni. Note si od levega zgornjega kota proti desnem
spodnjem kotu sledijo v ¢asovnem zaporediju, ki ni to¢no dolocen. Vsak gledalec/izvajalec ima
popolno svobodo interpretirati si kompozicijo po lastni presoji, le da verjetno uposteva dele, kjer je
tiSina, dele, kjer je skladba/risba mirna in dele, kjer je ocitna nasicenost zvokov. Prav tako se lahko
gledalec potopi v svoj svet, poveze Cutili vid in sluh in si ob gledanju risbe Osvobojene kompozicije v
mislih zaigra svojo skladbo.

Tako, kot je Jackson Pollock osvobodil barvo, jaz osvobajam glasbo in gledalce, da se brez moznosti,
da bodo zaslisali ali zaigrali napa¢no skladbo, potopijo v narocje te Osvobojene kompozicije in ji sami
dolodijo tiste instrumente, tempo, tonaliteto in melos, po katerem tisti hip najbolj hrepenijo, le
dinamika ostaja zacrtana, a vseeno osvobojena natancnih pravil.



Anita SARKEZI

V svojih delih sem razdvojena. Na eni strani je prisotna angaziranost, prisotnost, blaga agresivnost v
kateri je glavni akter razum, ki ga izrazam z minimalisti¢nimi, eno ali dvobarvnimi kolazi. Prostor je
dist in jasen, ni dvoumnosti.

Na drugi strani je glavni akter emocija, predajanje intuiciji. Prisotno je hrepenenje po neki
nadrealisti¢no - psihadeli¢ni izku$nji. Zelela sem ustvariti nekaj kar $e ne obstaja in s tem zgradila
osebni fantazijski svet. V tem svetu prevladujejo razli¢na fantazijska bitija nenavadnimi, tudi letecimi,
sposobnostmi in izgledom. Najveckrat so to telesa oblecena v lahkotno draperijo, ki nenehno lebdi,
tako, kot lebdijo njihova telesa. Bitija niso nacrtno oblikovana, so plod nezavednega, pridejo »od
znotraj«, kot beg iz tega odtujenega, ponorelega sveta, poln materialisti¢nih vrednot. Skozi njih
izrazam lastna obcutenja in se hkrati z njimi zas¢itim, ker ustvarjam lastno druzbo, druZzba, ki ni tako
pokvarjena. Tukaj je moje glavno izrazno sredstvo linija, kajti zame predstavlja posebno, nenehno
dinamicnost in neskon¢nost ter svobodo. Risbe skeniram v racunalniku ter jim diskretno dodam
barvo in teksturo, ker menim, da s tem moje delo postane enovito in dokon¢no.



Marina VRBAVAC

Moije risbe in slike v zadnjem smislu Studija so zrcalo negovanje duha, ki ga izvajam meditativno v
naravi, zato da je moje obclutenje pripadnosti prostoru kot pomiritev z vsem.

V svetlobi prostora nosilca se enkrat navpi¢no, drugic¢ vodoravno vrstijo okruski kot drobne misli Zze
onkraj zavesti, ki jih kot pomiritev zdruzZuje prostor beline. Velikokrat so sledi postavljene v sredisce
ali v rob svetlobe, kjer se vzpostavlja dialog med linearno ¢rto ( komaj opazno sled svinénika) z
mo¢nejsimi grafi¢nimi Srafurami. Srafure so del grafi¢nih jedkanih postopkov, ki v mojem delu sledijo
lepoti bivanja kot Ze estetski dodatki- kot dihanje v nepremi¢nem. V svojem delu Zelim poiskati
poetiko tako risbe kot bivanjsko vsebino — kot optimizem obstoja.

Poezijo Crke sva s kolegico kot tipografsko ali signalisti¢no poezijo uvrstili v u¢ni nastop kar je zelo
povezano z mojimi osnovnimi Studijskimi znacilnostmi na podrodju risbe.



Vesna ZVER

Moje zaklju¢no Studijsko delo temelji na raziskovaniju risbe. Pri risanju uporabljam temna tanka risala,
ki omogocajo renesancno risbo. Podobe, ki jih riSem, so dojete realisticno, vendar postavljene v
neprepoznavni prostor, kar omogoca vstopanje v moj fantazijski svet. 1zbrane podobe so Zenskega
spola in se navezujejo na razumevanje feminilne umetnosti 80. let 20. stoletja.

Rdeco nit v moji zbirki slik in risb tako predstavlja Zenski lik, kateri vpliv se tekom del spreminja
oziroma transformatira od obcutka nedolznosti do skrivnostne ter usodne zapeljivke femme fatal. Le
ta naj bi s svojim Sarmom pri posameznikih vzbudila nepremagljivo Zeljo po zdruzenju, Zeljo, ki
mnogokrat vodi v nevarne ali unicujoce situacije. Njeno privlacnost, s katero najveckrat uroci
predvsem predstavnike moskega spola, so v starih zgodbah opisovali kot neke vrste hipnozo ter ji
pripisovali nadnaravno moc¢. Tudi sama igra zapeljevanja je stara prav toliko, kot je staro ¢lovestvo.
Bistveno zanje je, da obenem z uzitkom prinasajo smrt, njihove Zrtve pa v to radostno privolijo.

V svojih delih tako izpostavljam predvsem neki skriti namen, ki ga gledalec ¢uti ob pogledu na dela, le
ta pa se razlikuje od vsakega posameznika. Na videz razbiti kosi papirja, obdajajo figuro, jo delno tudi
zakrivajo ter jo s tem naredijo Se bolj zanimivo in nedosegljivo. Osvobajanje erotike in nudenje uzitka,
pa se tako pojavi kot skrita moska halucinacija, ¢iste femme fatal, ki obenem fascinira, vendar je na
dotih Se zmeraj nedosegljiva in zato Se toliko bolj pozeljiva. Odkriti si Zelimo tisto, kar je nasim oem
zakrito. Prevelikokrat si Zelimo tisto, kar je za nas nedoseglivo in kar nam je doseglivo, nam ni vec
zanimivo. Vse nas privladijo lasje, ustnice, odi, obline, oblacila in vsi imamo svoje prioritete. In tudi
sama umetnost je v&asih zavestna, v¢asih malo manjin po besedah Adolfa Loosea je vsa umetnost
eroti¢na. Tako izpostavlja predvsem individium, kjer pa sam subjekt ohranja svojo identiteto. Je
zgodba o ljubezni, strasti, ki posameznike zdruZuje, hkrati pa je to energija, ki zapeljuje, manipulira in
ne izbira sredstev, da doseze svoj cilj. Svojo moc¢ stavi na privla¢nost, manipulacijo in zapeljevanje.
Vendar pa v svojem soncnem aspektu izZareva samozavest, mog, vero in zaupanje vase, ter ljubece in
odprto srce. Lepota, Sarm in spolna privla¢nost so komponente, ki usodni Zenski sluzijo kot orozje za
zavajanje posameznikovih Zelja. Tudi ljubezen ji daje mo¢, katera pa jo v kombinaciji s sovrastvom
naredi nepremagljivo. In prav ta nepremagljivost ter predvsem zavedanje svoje modi, jo naredi
edinstveno.



Ursa LESAR

Moije slike in risbe se v temeljni zasnovi med seboj precej razlikujejo. Abstraktnost slik se vzporedno
zrcali v figuralnosti risbe. Oboje se zdruzuje v skupnem cilju, ki ga gradi izpovedna moc.

Moje slike so zasnovane v tehniki otiranke, ki so jo uporabljali Ze nadrealisti. Pri tem bolj ali manj
red¢eno akrilno barvo z lesene palete odtiskujem na nosilec. Pri takem nacinu dela me pritegneta
predvsem nepredvidljivost nastalih vzorcev in bogati efekti, skozi katere lahko gledalcu prepustim
svobodno interpretacijo, kjer lahko iS¢e asociacije na znane podobe ali se zgolj prepusca Cisti senzaciji
barv. Slike so zasnovane v toplih zemeljskih barvah in s svojo intenzivnostjo in razdrobljenostjo is¢ejo
svoj prostor in otipljivost na neskon¢ni Cistini beline nosilca. Odtisnjeni madezi odsevajo prvinskost in
vracanje k temeljem narave, zato nekatera dela lahko delujejo tudi precej surovo. Oker in rdecim
odtenkom se ob tem pridruZujeta temina ¢rne in delci bele, ki povezujejo odtenke v celoto.
Pozornost moramo namenijati tako celoti kot detajlom, saj prav v njih opazimo Zivost in globino.

Za medij pri svojih risbah izbiram ¢rno akrilno barvo, ki lahko pusca tako debelejSe kot bolj precizne
sledi, vselej pa pus¢a veliko prostora za ¢rnino, ki risbam daje doloeno surovost, temacnost, morda
celo strasljivost. Pri svojih risbah izhajam predvsem iz temacnih aspektov ¢loveske psihe — potlacenih
in zanikanih obcutkov, strahov, gneva. Z ozirom na to sem ustvarila vrsto »anonimneZev, ki nam s
svojimi pojavami pripovedujejo razli¢ne zgodbe. Ob razmisljanju o njih lahko pravzaprav vsakdo najde
posamezne zametke sebe, ki jih morda ne Zeli razkrivati okolici. Na nekaterih risbah je upodobljena
zgolj ena figura, na drugih prihaja do interakcije, ki nam govori o medosebnih odnosih in
kompleksnosti le-teh.

Ucenci pri pouku likovne umetnosti (uro na to temo sem vodila tudi sama) postopoma prehajajo od
realizma do vse ve¢je abstrakcije, pri ¢emer sama vidim prednost prav v ogromnem potencialu za
subjektivno izraZzanje odnosa do sveta in interpretacijo lastnega doZivljanja. Skozi naravo njihovih
izdelkov pri na ta nacin zasnovanih likovnih nalogah tako lahko pozoren opazovalec razbere marsikaj
neizreCenega z besedami.



Ajda SKRBINSEK
»Modrac«

Modra barva Ze od nekdaj vzbuja ¢lovesko pozornost. Castili so jo Ze stari Egip&ani, saj je bilale ta
barva faraonov. Modra je bila vedno tudi plemiSko navdihnjena, saj so bili kralji mnenja, da so modre
krvi. Tudi v krS¢anstvu je odigrala pomembno vlogo, le ona je bila dovolj visoka barva za Marijino
ogrinjalo.

Modra je barva morja in neba. Je barva, ki v nas prebudi najbolj globoka in intimna Custva. Veliko
umetnikov je raziskovalo njena obzorja, dotaknila pa se je tudi mene. Tako sem se odlocila, da bom v
svoji diplomski nalogi raziskovala modro barvo. Posledi¢no sem se odlo¢ila, da bom letos pri slikanju
in risanju ustvarjala zgolj in samo z modro barvo, da jo dodobra spoznam.

Naslov celotne serije je »Modra.«

Slike sem slikala z akrilnimi barvami. Tu sem vec ali manj raziskovala teksturo in gostoto barve ter
reakcijo le te, ko pride v stik z vodo ali drugimi elementi kot so naguban papir, Copic itd.. Nastalo je
veliko zanimivih abstraktnih oblik in vzorcev, med njimi »Crvine, ki me spominjajo na potovanje skozi
cas, spet drugje pa so se pojavile podobe ljudi in pokrajin, ki pripovedujejo svoje zgodbe.

Pri risbah sem se odlocila za tehniko kolaZa. Ce sem se pri slikah osredoto¢ala na gostoto in teksturo,
me je tu bolj zanimalo raziskovanje kompozicije in odnos razli¢nih modrih odtenkov.

Modra ima zame poseben pomen, saj me spremlja Ze od malih nog. Skozi svoja dela izrazam Custva in
razpoloZenje. V meni prebudi pogovor z mojim notranjim Jazom, obcutke in misli, ki premikajo
mejnike v mojem Zivljenju.



Maja AMBROZIC
V Studijskem letu, ki je za menoj sem na podro¢ju risbe in slike raziskovala geometrijsko abstrakcijo.

Skorajda slucajno in nehote sem v sedmem semestru nacela svetlobo nosilca z drobnimi Srafurami, ki
so kot minimalisti¢ne izkusnje oznacile moje nadalje delo (»osamljenost« teh razprsenih oznak - to
nedoloc¢eno naselitev, so postopoma povezale »poti, sledi, linearnosti, ki je zahtevala izrazitejSo
zgostitev. Da bi se izognila dekorativnemu vzorcu sem vsakic upostevala svetlo temni kontrast z
mnozico prehodov, ki so dolocali liri¢énost obCutenja prostora. Prav to liricnost — te okruske v
prostoru so potem hipoma nacele nasrSene geometrijske smeri, oznake, ki so vdirale z roba svetlobe
proti srediS¢u in tako vnasale nemir in dramo Zivljenja v prostor risbe. Moja izkusSnja z geometrijsko
abstrakcijo je tako postala del mojih lastnih izraznih prvin, kar mislim nadaljevati tudi v prihodnje, saj
mi moja izrazito osebna liri¢na razli¢ica tega prostora omogoca podro¢ja, ki so e neraziskana.

Ker sem sledila minimalisti¢nim postopkom sem tudi v sliki izbirala monokrome postopke z skoraj, da
brez kontrastov, Sele v zadnjem ¢asu upostevam razigranost in razlicnost barvnih sledi - tako toplih
kot hladnih ter barvo zdruzujem z grafi¢nimi dodatki, kot obarvano risbo. Tudi otiranka ( frotage ) je
del te zgodbe, ki sem jo s kolegico uvrstila v u¢no uro na srednji Soli. Tudi otiranka vsaki¢ zveni
minimalisti¢no z Stevilnimi tonskimi prehodi, ki enako oznacijo svetlobo nosilca in je prav tako lahko
obarvana.



Tina JERIC

Podrodje informela, kot del modernizma je po mojem prepric¢anju in kolikor temu sledim na
razstaviscih, aktualen Se danes. Da je temu tako, je verjetno povezano s samo strukturo, ki
psihoanaliti¢no dokazano v zrcalu nase lastno telo. To se manifestira tako skozi snov barvne in
snovne nanose na nosilec, ali preko gibanja ali kakSnega drugacnega razvrscanja povrsin.

Sama sem uporabila naravne vrvice, karton, modelirno maso in slikala z lopatico, stran od klasi¢nih
postopkov. Pomagala sem si z odtiskovanjem, s spiranjem povrsin itd.

Slikarska povrsina se lahko preko vsebin informela pretvarja v izrazite reliefne povrSine, oziroma ze v
slikarske objekte, kar sem upostevala Se pri Studiju kiparstva. Hapti¢nost povrsin je ena izmed
temeljnih izkuSenj, ki jih spostljivo negujemo tudi na podro¢ju poucevanja in jih uvrd¢amo v u¢ne
nadrte. To lahko storimo na razli¢ne nacine, na primer z upostevanje izrazito organskih snovi,
oziroma z neposredno ustvarjalnostjo v naravi pa tudi pri izbiri umetnih snovi, kjer bodisi
uposStevamo Ze obarvane povrsine, a jih dijaki po lastnem obcutju tudi oznadijo z barvo.



Eva ZERJAL

Med Studijskimi semestri, kjer smo se »ucili« risati po predlogah na realisti¢en nacin, sem vsaki¢ Zelela
pobegniti iz tega realizma v prostor, ki omogoca nadgradnjo nase fizi¢ne bivanjskosti. Da bi to
dosegla, sem se predala nadrealisti¢ni metodi, ki so jo prakticirali Ze v % 20. stoletja Stevilni, Se sedaj
zelo popularni umetniki, kot so Dali, Tanguy, Miro, Ernst,...

Mene osebno najbolj navdusujejo Dalijeve imaginarne krajine in bitja, Se posebej me vedno znova
pritegne delo z naslovom »The Temptation of Saint Anthony, kjer vidimo nadrealisti¢cne podobe
konja in slonov, na dolgih in tankih nogah, ki na bolj oddaljenih slonih izgledajo kot drevesne vejice, ki
se bodo vsak ¢as zlomile.

Sama pri risbi, za medij, izbiram kemicni svin¢nik, ki sicer pusca za seboj nepretrgano sled, vendar ga
sama na razli¢ne nacine obrac¢am, da doseZem Srafure, s pomocjo katerih dosegam telesnost
narisanega — dele telesa, ki se pojavijo v svetlobi nosilca, kot bivanjski znaki — kot okostje, rokavica,
podoba roke. Ze fragmenti ¢loveskega telesa omogocajo nadrealisti¢no vzdusje, veckrat pa tudi
soofam posamezne predmete med seboj in tako gradim prostor, ki je ve¢ od realnega.

Ucenci postopoma usvajajo vidni svet v svojih risbah tako, da so njihovi izdelki Ze sami po sebi
zgrajeni znotraj pojmovanja nadrealisti¢nih tendenc. Sprva so nagnjeni bolj k upodabljanju vidnega
sveta na nosilec, v zadnjih letih osnovne Sole pa postaja njihovo razmisljanje bolj abstraktno.



Miha HENIGSMAN

Med Studijskimi semestri smo se pri slikanju zgledovali po slikah in risbah znanih umetnikov v
razli¢nih obdobjih modernizma tako, da smo spoznavali in ustvarjali v duhu posameznega obdobja.
Zaceli smo z impresionizmom, nadaljevali z ekspresionizmom, kubizmom dadaizmom in koncali z
nadrealizmom in konceptualnimi izhodiS¢i. Preko vseh razli¢nih stilov me je Zelja peljala nekako stran
od ¢istega realizma. Zelel sem se osredoto¢iti na posameznika, njegov polozaj v druzbi, interakcijo in
razmerje do soc¢loveka. Ljudje vstopamo v razli¢ne odnose s soljudmi.

Znotraj teh odnosov uresniCujemo del samih sebe, ustvarjamo svoj svet na nacin in pogled, kot ga
vidimo sami, in pus¢amo sledi v naSem in v Zivljenju drugih ljudi. Morebitno trpljenje, sre¢o oz. samo
vzdusje v mnoZici ljudi prikazujem v stilu in duhu ekspresionizma. Le tako lahko na svojstven nacin
prikazem odnos ljudi, vsaka poteza prikaze neko mimiko prikazane osebe. Za medij, v katerem se
izrazam, sem izbral tradicionalen nadcin, akrilne barve na platnu. Le-te omogocajo pretrgano, ne
popolnoma nadzorovano sled, razlicne nanose ene barve na drugo ter izrazito sencenje figur in
prostora.

Z vsemi prej omenjenimi znacilnosti tvorim globino prostora ter vzdusje mnozice ljudi. Abstrahirane
figure pripovedujejo zgodbe iz notranjosti navzven, prepleta se neSteto dozivetij, ki se kot prosojne
tandice nalagajo druga na drugo. Nastajajo in rastejo iz subtilno naslikanega prostora, ki ni povsem
opredeljen, ¢eprav za njimi zac¢utimo nekaksno vzdusje. Ljudje se Sele v stiku z druzbenim okoljem, v
interakciji z drugimi ljudmi nauc¢imo delovati kot druzbena bitja, ob temu izoblikujemo tudi svojo
osebnost. Zapletene procese, v katerih se ljudje prilagajamo druzbi, v kateri smo se rodili in v kateri
Zivimo, se vklju¢ujemo vanjo in sprejemamo njeno kulturo (vrednote, norme, prepric¢anja, vzorce
vedenja) ter se izoblikujemo kot osebnost, oznacujemo z izrazom socializacija. To Zelim v svojih delih
predstaviti, zato mi stil ekspresionizma, v katerem se znajdem, tudi omogoca.

Ucenci postopoma usvajajo vidni svet v svojih slikah, tako, da so njihovi izdelki Ze sami po sebi
zgrajeni znotraj pojmovanja tendenc. Otroci se Ze v zaCetku likovnega ustvarjanje srecajo z
ekspresionizmom, lahko bi rekli, da to je njihov prvinski slog. S Copi¢em izrazajo ob&utke, ki jih
zacutijo v danem trenutku. Na nivo otroskega slikarstva se je zateklo veliko znanih umetnikov v
modernisti¢nem obdobju. Lahko opazimo, da nam takSen pogled na dela deluje vabljivo in vie¢no.



Tina STRUCELJ

V svojem Studijskem delu je moj glavni medij barva. Jemljem jo kot surovo materijo in jo
velikopotezno nanasam na odpadne kose kartona. Le ta v slikah pus¢a svoj pecat — teksturo. Z
nalaganjem barvnih plasti spontano ustvarjam barvne zastore, ki lovijo in presevajo svetlobo
surovega nosilca.

Slikam v robove, enakomerno poskusam vkljuditi celotno podlago, kot so to poceli ameriski
ekspresionisti v petdesetih letih prejSnjega stoletja.

Zame je barva izpovedno polje, ki ima lastno mo¢, svojo globino in izraz. Se posebej, ¢e je polje
natrgano kot psihi¢na opna, ki prepricljivo vznemirja pogled.

Danes je to Ze podrogje klasi¢nega slikarstva, vendar Se aktualno, saj tovrstno izkusnjo lahko
vklju€ujemo v ucne nacrte likovne vzgoje.



Eva MATJASIC

Dotikaj se

nezno.

Moja koZa je v tvojih rokah.



